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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Moniki Ziemby

Muzycznosé w wybranych dramatach poczqtku XX wieku

Rozprawa doktorska pt. Muzycznosé w wybranych dramatach poczqgtku XX wieku
autorstwa Moniki Ziemby to kolejna w polskim literaturoznawstwie préba zmierzenia si¢
z interdyscyplinarnym ujeciem zwigzkéw literatury i muzyki — w przypadku recenzowanej
rozprawy w wybranych polskich dramatach poczatku XX wieku. Materiat badawczy stanowia
w pracy mgr Moniki Ziemby utwory: Baletnik Cezarego Jellenty, Sonata Jana Augusta
Kisielewskiego, Czerwony marsz, Pawel z Tarsu i Straszne dzieci Karola Huberta
Rostworowskiego, Jericy Lucjana Rydla, Sen dnia letniego Zygmunta Stefafiskiego oraz Koniec
Mesjasza Jerzego Zutawskiego. Wybrane utwory zainteresowaty Doktorantke jako teksty, ktore
dotad nie byty poddawane doglebnym badaniom ze wzgledu na zwigzki literacko-muzyczne
albo w ogdle nie stanowily przedmiotu prac literaturoznawczych. Rozprawa zawiera takze
cze$¢ poswiecong rekonesansowi dotychczasowego stanu badan dotyczacego zwiazkow
literatury i muzyki, dzigki ktéremu Autorka ma szanse przedstawi¢, jak duzo w tym zakresie
dokonano w polskim literaturoznawstwie, ale takze okresli¢ i przypomnie¢ trudnosci badawcze

towarzyszace pracom z pogranicza nauk.

Struktura rozprawy jest przemys$lana i przejrzyscie skomponowana, prowadzi
od wspomnianego okre$lenia stanu badan nad tematyka zwiazkéw muzyki i literatury do
rozdzialéw analityczno-interpretacyjnych poswigconych tekstom dramatycznym wybranym

przez Doktorantke jako przedmiot badan.

Rozdziat 1 dzieli si¢ na trzy podrozdziaty. W pierwszym, zatytulowanym , Filiacje
muzyczno-literackie”, Autorka przytacza najwazniejsze, jej zdaniem, teksty, dokonujgc ich

klasyfikacji ze wzgledu na podejmowana tematyke (potwierdza to roznorodnosé



i wielokierunkowos$¢ badan w zakresie zwigzkow muzyki i literatury). Wyroznia trzy obszary
tematyczne: okreslajacy ptaszczyzne ontologiczng filiacji muzyczno-literackich, grupe tekstow
dokonujacych ,rekapitulacji i systematyzacji dotychczasowych pogladow badaczy,
zajmujacych si¢ problematykg zwigzkéw muzyki i literatury” (s. 5 rozprawy), a takze
najszerszy z powodu liczby publikacji obszar dotyczacy zwigzkéw muzyki i literatury
w dorobku poszczegblnych tworcow. Sposrdd wielu prac przybliza szczegdlnie te, ktorych
autorzy dokonuja prob klasyfikacji form i badan, tak jak np. w przypadku publikacji Marty
Karasiniskiej z okresleniem trzech typéw podejécia do zwigzkoéw literatury i muzyki —

filologicznego, filologiczno-muzykologicznego oraz muzykologicznego.

Najwazniejszym tekstem teoretyczno-literackim jest dla Autorki praca Andrzeja
Hejmeja pt. Muzycznosé dziela literackiego z 2012 roku, ktéra Doktorantka wykorzystuje jako
podstawe struktury rozprawy w czesci analityczno-interpretacyjnej dzielgcej si¢ na trzy
rozdzialy zgodnie z klasyfikacja Hejmeja i zaproponowang przez niego typologig dziel
okreslajacych formy muzycznoscei: ,,Muzycznosé I realizowana jest w warstwie brzmieniowe;j
utworu, muzyczno$§¢ II obejmuje tematyzacj¢ muzyki, muzyczno$¢ III wigze sig
z wprowadzaniem technik i form muzycznych do dzieta literackiego” (s. 3). Jak okresla
Doktorantka, bardzo bliskie jej jest tez pojecie ,,muzycznego interpretanta”, zastosowane przez
Aleksandr¢ Reimann a wywiedzione z tekstow Michata Riffaterre’a. Stan badan jest dobrze
przedstawiony i uzasadniony, szczegélnie w okresleniu znaczenia publikacji Hejmeja

i Reimannn dla prac literaturoznawczych dotyczacych zwigzkow literatury i muzyki.

Cze$¢ wstepng konczy podrozdzial podejmujacy tematyke muzycznosci w dramacie
poczatku XX wieku, ktéry stanowi bezposrednie wprowadzenie do zasadniczych rozdziatow
rozprawy. Autorka juz w tym fragmencie swojej pracy uzasadnia decyzje¢ o wyborze tekstow
dramatycznych, ktére bedg przedmiotem badan jako utwory reprezentujgce literaturg poczatku
XX wieku, a nie tylko Mlodej Polski albo Dwudziestolecia migdzywojennego. Decyzja
Doktorantki jest z pewnoscig uzasadniona cechami tworczosci wybranych przez nig
dramatopisarzy, powodujgc rownoczesnie odejscie od rygorystycznego podziatu na dwie epoki
literackie. Jak wynika ze Wstepu, taki jest zamiar badawczy Doktorantki, ktéra podkresla
trudno$¢ okreslenia dat granicznych okresow literackich, sugerujac kontynuacje
mlodopolskiego podejscia do muzycznosci literatury takze w kolejnych dekadach XX wieku.
Autorka przywotuje opinie Ryszarda Nycza i Jacka Popiela odnoszace si¢ do
problematyczno$ci a nawet braku mozliwosci jednoznacznego okreslenia cezury w przypadku

epok literackich pierwszej potowy XX wieku.



Podrozdzial konczacy cze$¢ wstepng poswigcony jest rowniez okresleniom
muzyczno$ci Miodej Polski, m.in. wywiedzionym z tekstow Marii Podrazy-Kwiatkowskiej
i Marcina Gmysa, a takze wybranym publikacjom dotyczacym filiacji muzyczno-literackich
w tworczosci kilku dramatopisarzy, Stanistawa Wyspianskiego, Tadeusza Micinskiego,
Bolestawa Le$miana i Stanistawa Ignacego Witkacego. Przypomnienie tworcow, ktdrzy do tej
pory najczesciej interesowali badaczy z powodu zauwazalnych zwiazkéw literatury i muzyki
dobrze wprowadza w zasadnicza cze$é pracy, w ktorej — jak juz podkreslono — interesuja
Autorke dramaty mniej znane albo nieopisywane dotad z perspektywy zwiazkow muzyczno-
literackich. Co prawda argument dotychczasowego braku prac analityczno-interpretacyjnych
nie musi byé podstawowym dla prezentacji zjawiska muzycznosci literatury, niemniej

z pewnoscig potwierdza oryginalno$¢ badan Doktorantki.

Zasadnicza cze$é pracy w rozprawie mgr Ziemby stanowig rozdzialy analityczno-
interpretacyjne wymienionych wyzej tekstow dramatycznych okresu Miodej Polski
i Dwudziestolecia miedzywojennego. Kazdemu z dramatéw Autorka poswigca uwage wedlug
uporzadkowanego schematu, na ktéry sktada sig: zaprezentowanie muzycznych zainteresowan
autora dramatu, stan badan nad muzycznoscig utwor6w wybranego autora, analiza dramatu
z uwzglednieniem wystepujacych w nich zwigzkoéw muzyczno-literackich, a takze koficzace
kazde studium analityczno-interpretacyjne kwestie recepcji scenicznej dzieta. Tak okreslone
usystematyzowanie badan pozwala na pelnowymiarowy oglad analizowanych dziel, poczawszy
od znaczenia muzyki i do$wiadczen muzycznych w Zzyciu oraz twérczosci wybranych

dramatopisarzy az po ich odbior przez wspotczesnych.

W rozdziale 2 rozprawy Autorka podejmuje probg analizy muzycznosci warstwy
brzmieniowej (czyli muzycznosci typu I w typologii Hejmeja) w wybranych utworach.
Pierwszym z prezentowanych dramatopisarzy jest Karol Hubert Rostworowski jako autor
Pawla z Tarsu oraz Strasznych dzieci. Przedstawiony przez Doktorantke portret
Rostworowskiego - muzyka, kompozytora i pianisty, wyksztalconego w konserwatorium,
stanowi dobry punkt wyjécia do analizy cech muzycznych jego dramatéw, wobec ktérych sam
dramatopisarz czgsto uzywat terminologii muzycznej, widzac swoje utwory jako konstrukcje
majace cechy gatunkéw muzycznych. Rostworowski w pracy nad tekstem i jego wystawieniem
budowal $wiat brzmien i dzwiekow, ksztaltowat wartosci audytywne, styszat muzyke tekstu,
a takze czut rytm dzieta dramatycznego, ktory powinien réwniez ujawniaé si¢ w scenicznej
realizacji utworu. Te cechy twérczosci Rostworowskiego dostrzegali juz wezesniejsi badacze,
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poczawszy od Zdzistawa Jachimeckiego po autoréw prac wspolczesnych, opisujacych takze
takie aspekty dramatopisarstwa Rostworowskiego, jak wspolpraca z kompozytorami nad

ewentualng muzyka w realizacji scenicznej tekstoéw dramatycznych.

Autorka rozprawy stara si¢ przedstawi¢ bogata i1 wielowymiarowa muzycznosé
w niedokoniczonym dramacie Rostworowskiego pt. Pawel z Tarsu. Podkresla wartos¢ tego
utworu, pomimo ze ma on tylko fragmentaryczny ksztatt. Doktorantka proponuje postrzeganie
dramatu poprzez kategori¢ partytury w powigzaniu z ideg muzycznego interpretanta,
zauwazajac, ze wyznaczniki partytury w tym utworze ewokowane sa przez ,,falowanie agogiki
i okreslony rytm wypowiedzi” (s. 57). Zmieniajaca si¢ nastrojowos$¢ dramatu ma wplyw na
charakteryzujacy go rytm i tempo, ktére sg $cisle ze soba powigzane i wplywaja na
dynamizowanie akcji. Szczegdtowe analizy pozwalaja Doktorantce na dostrzezenie wartosci
takich zabiegow literackich, jak muzycznie oznaczona symultaniczno$¢, wznoszaca intonacja
wypowiedzi, gra konsonansem i dysonansem. Jak i w innych utworach Rostworowskiego, rytm
ma znaczenie nadrzedne, decydujgce o nastroju, akcji, napigciu dramatycznym, uczuciach

i emocjach postaci.

Muzyczno$éé kolejnego dramatu Rostworowskiego pt. Straszne dzieci rtéwniez nie byla
do tej pory przedmiotem glebszych analiz, tymczasem — zdaniem Autorki — jest ona obecna
zarOwno w warstwie intonacyjno-rytmicznej utworu, strukturze brzmieniowej o charakterze
onomatopeicznym, jak i na poziomie stematyzowania tekstu, w ktérym pojawiajg si¢ liczne
aluzje i odniesienia do opery. Oba utwory Rostworowskiego potwierdzaja, wedtug Doktorantki,
ze dramatopisarz nadaje tekstom literackim charakter partytury poprzez orkiestrowanie dziet

na réznych plaszczyznach.

Muzyczno$¢ I typu realizowang w warstwie intonacyjno-brzmieniowej Doktorantka
dostrzega takze w dramacie Jericy Rydla, wskazujac utwor jako przykiad zwigzkow muzyczno-
literackich w obszarze melodyjnosci i rytmicznosci wiersza, jego dzwigcznosci i piesniowosci.
Zastosowanie tej ostatniej kategorii zachecilo Autorke do przegladu prac dotyczacych
piesniowosci, przy czym pojecie to jest dla Doktorantki nie tylko cechg wiersza, ale rowniez
szerzej rozumianej muzycznosci. Piesniowo$¢ poglebiona repetycjami, refrenowoscig
i dialogowoscig nadaje wypowiedziom postaci rys dramatyczny i silnie emocjonalny. Autorka
przedstawia takze wykorzystanie w utworze réznych form piesni, od zwrotkowej po
wariacyjng. W udany spos6b Doktorantka interpretuje muzyczno$¢ i rytmicznos¢ wiersza

dramatu jako narzedzia tworzacego dramatyczno$¢ i emocjonalnos¢, rownoczesnie



muzyczno$¢ jest wedtug Autorki bardzo skutecznym wyznacznikiem waznej dla Rydla

ludowosci.

Rozdziat 3 rozprawy tworza studia analityczno-interpretacyjne dramatéw, ktére — jak
wykazuje Doktorantka — sg dowodem tematyzacji muzyki, czyli muzycznosei typu Il wedtug
klasyfikacji Hejmeja. W pierwszym podrozdziale Autorka podejmuje temat muzycznosci
w Sonacie Kisielewskiego, od razu zauwazajac, jak powazne réznice mozna pokaza¢ pomigdzy
muzycznoscia obecna w wielu elementach dziel Rostworowskiego a dramatami
Kisielewskiego, ktorego tworczo$¢ w duzo mniejszym stopniu kojarzy si¢ ze zwiazkami
literatury i muzyki. Doktorantka wskazuje jednak, ze nawet w biografii Kisielewskiego mozna
doszuka¢ sie epizodéw muzycznych, ponadto tematyka muzyki obecna jest w jego pracach
teoretycznych, takich jak O sztuce mimicznej, w ktorej Kisielewski wychodzi od twérczosci
Wagnera, przytaczajac przykiady wspotczesnych mu artystéw tancerzy — poetow tanca jako
tworcow poezji mimicznej. Podobnie wyznaczniki muzyczne pojawiaja si¢ w pracy
Kisielewskiego O featrze japoriskim, przedstawionym jako zjawisko ksztaltowane na rowni
przez taniec, malarstwo, muzyke, poezje oraz $piew. W kontekscie oceny muzycznosci dramatu
Autorka zauwaza, ze sam Kisielewski uwazat Sonate za najdojrzalsze ze swoich dziet. Z punktu
widzenia analizy i interpretacji utworu pod katem tematyzacji muzycznej Sonata wyr6znia sig
i stanowi wdzieczny temat badawczy. Doktorantka wskazuje dobrze dobrane przykiady
tematyzacji muzycznej, odnosi si¢ do tytutu utworu i antropomorfizacji dzieta utraconego przez
gtéwnego bohatera — kompozytora, wymienia liczne przykltady stownictwa muzycznego lub
odwotlujacego sie do dzwigkéw i brzmien, wskazuje na obecne w tekscie elementy muzyki
popularnej az po dowody na idealizacj¢ muzyki w jej transcendentnym wymiarze jako niemal
boskiego projektu zbawienia $wiata. Kwestie muzycznosci dramatu Doktorantka wigze
réwniez z modernistycznym podejéciem do sztuki i jej filiacji z realnym zyciem. Przywotuje
koncepcje artysty-kaptana i religii-sztuki oraz modernistycznej dyskusji na ten temat, cho¢ tu
trzeba wskazag, ze fragmenty pracy dotyczace sztuki w dramacie W sieci sg zbyt rozbudowane
i niewiele wnosza do realizacji gléwnego celu rozprawy. Cenne sg natomiast analizy relacji
tworey i dziela, stanowigce temat Sonaty i wiazace cierpienie z aktem twérczym, szczegdlnie
w kontekécie wskazanego przez Hejmeja znaczenia ,,funkcjonowania dzieta muzycznego w
sferze niedopowiedzen, przemilczen lub aluzji” (s. 116). W calosci w ocenie Doktorantki,
Kisielewski napisal ,muzyczny tekst literacki” (s. 121), odwotujgc si¢ do budowy formy
muzycznej, jaka jest sonata, oraz jej charakterystycznych czesci, takich jak ekspozycja,



przetworzenie i repryza. Obrazu muzyczno$ci dramatu dopelnia recepcja teatralna i prasowa

utworu.

Od fascynacji muzycznych autora dramatu rozpoczyna Doktorantka podrozdzial
poswiecony utworowi Cezarego Jellenty pt. Baletnik, przypominajgc, ze Jellenta byt rowniez
autorem scenariuszy spektakli muzycznych i operowych, szkicow publicystycznych
poswigconych muzyce, a takze prezentowat liczne odczyty i wykiady potwierdzajace jego
zdolnosci oratorskie. Autorka wspomina o tych kwestiach, aby zwr6ci¢ uwage np. na

brzmieniowe walory utworéw Jellenty, jego wrazliwo$¢ muzyczng i cechy artysty-muzyka.

Tematyzacje muzyczng dostrzega Doktorantka rowniez w Zaczarowanym kole Lucjana
Rydla jako dowéd na wielowymiarowy zwigzek utworu z muzyka (wczesniejsi badacze
zajmowali si¢ gtéwnie muzycznoscig wiersza dramatu). Muzycznos¢ typu II widzi Autorka
w obecnosci w §wiecie dramatu licznych instrumentéw: dzwonoéw, fujarek, fletow, trab,
rogéw, a takze w odwotaniach do tancow i wykorzystania motywoéw $piew6w. Dodatkowym
aspektem jest nastrojotworcza wlasno$¢ muzyki obecnej w dramacie, charakteryzujacej
przyrode i ludzi. Doktorantka stara si¢ przedstawi¢ wszystkie mozliwe cechy muzycznosci
utworu, w tym réwniez jego rytmicznos¢, budowe oparta na zasadach konsonansu i dysonansu,
a takze kontrastujace i kontrapunktujace w stosunku do muzycznosci ciszg i milczenie. Jak w
kazdym przypadku, tak i w podsumowaniu czeéci poswigconej dramatowi Rydla Doktorantka
przytacza i analizuje recepcj¢ dramatu, uwzgledniajac zauwazone przez recenzentow cechy

muzycznosci utworu.

Trzy inne teksty dramatyczne sa poddane analizie w rozdziale 4 jako przyktady
wykorzystania konwencji formy dramatyczno-muzycznej, w tym takze opery. Pierwszy
podrozdziat poswigca Doktorantka dramatowi Czerwony marsz Rostworowskiego, zajmujac
sie przede wszystkim sposobem, w ktéry konstrukcja utworu i charakterystyczne dla niego
zwiazki literacko-muzyczne staly si¢ transferem znaczen dziela bgdacego historiozoficzng
proba analizy zjawiska rewolucji i jej skutkow. Zdaniem Autorki, w utworze udaje si¢ wskazac
kazdy z typéw muzycznosci okreslonej przez Hejmeja, poczawszy od tytutu, przywolujacego
gatunek muzyczny, poprzez rytm wybijany przez bebny towarzyszace wydarzeniom
dramatycznym, partie taneczne i $piewane az po wskazane przez Autorke eksklamacje.
Muzyczne cechy dramatu maja znaczenie dla ksztattowania nie tylko wydarzen, ale tez postaci
i charakteréw. Z punktu widzenia realizacji celu rozprawy i zatozonej w trzecim rozdziale
prezentacji utworéw wykazujacych cechy muzycznosci III typu wedtug Hejmeja wazne jest
postawienie przez Autorke tezy, ze w przypadku Czerwonego marszu zostaty wprowadzone
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techniki i1 konstrukcji opery, tworzace] muzyczny interteks, do tekstu literackiego. Cho¢
wymienione elementy operowe moga wystapi¢ w kazdym utworze dramatycznym,
rownoczesnie nie wszystkie cechy musza mie¢ operowg proweniencjg, to jednak interpretacja
Doktorantki dostrzegajacej w utworze Rostworowskiego liczne 1 powigzane ze sobg

wyznaczniki opery a takze dramatow muzycznych Wagnera jest przekonujaca.

Koniec Mesjasza Jerzego Zutawskiego réwniez jest dla Doktorantki przyktadem, kt6ry
potwierdza typ IIl muzyczno$ci wg Hejmeja. Podrozdziat rozpoczyna Autorka od przyblizenia
zwigzkéw Zulawskiego z muzyka. Przywolujac przyktady dziet wczeéniej analizowanych
przez badaczy, Autorka zauwaza, ze warto szczegélnie skupi¢ si¢ na dramacie Koniec
Mesjasza, w przypadku ktérego opera jest nie tylko punktem odniesienia zwigzanym z cechami
strukturalnym, ale przede wszystkim muzycznym interpretantem, przenoszacym filiacje
muzyczno-literackie do warstwy metatekstowej utworu. Autorka uzasadnia kolejnymi
argumentami, ze na wielu plaszczyznach utworu oraz w rozwigzaniach scenicznych jest
widoczna konwencja operowa. Rowniez ten szkic koniczy si¢ przywolaniem recenzji, z ktorych

wynika, ze wspdlczesni takze dostrzegli operowo$¢ dramatu wystawionego w 1911 r.

Rozbudowany podrozdziat konczacy rozdziat 3 odnosi si¢ do mato znanego dramatu
zapoznanego dramatopisarza — Snu dnia letniego Zygmunta Stefanskiego. Wedtug Doktorantki
utwor ten stanowi egzemplifikacje wszystkich trzech typdw muzycznosci wg Hejmeja.
Doktorantka konstatuje, ze utwor Stefanskiego moze by¢ przykladem gotowego do oprawy
muzycznej dramatu-libretta albo gatunku wagnerii. Szkoda tylko, ze tak dogl¢bna analiza
dotyczy dramatu, ktéry doczekat si¢ tylko druku, natomiast nie byl wystawiony i nie zaistniat
silnie w literaturze czy kulturze teatralnej epoki, cho¢ Autorka stara si¢ wpisa¢ utwor takze
w szersze konteksty interpretacyjne, przywotujac wazne teksty XIX wieku oraz badania

wspolczesne.

Oceniajac rozprawe w catosci, z pewnoscig trzeba przyznaé, ze udato si¢ Doktorantce
dobrze uzasadni¢ muzyczno$¢ wybranych dramatéw, umiejetnie wskaza¢ bardzo liczne
przejawy filiacji literacko-muzycznych i przekonujaco je argumentowaé. W niektérych
aspektach Autorka nie ma szansy wskazania nowych ustalen, np. w cze$ciach biograficznych,
w ktorych opiera si¢ na dotychczasowych publikacjach, natomiast fragmenty poswigcone
nieanalizowanym wcze$niej utworom albo cechom muzycznym tych dziel, ktore do tej pory

nie byly przedmiotem poglebionego zainteresowania badaczy, sa nowe i oryginalne.



W przypadku struktury pracy pewna watpliwo$¢ mozna mie¢ w zwigzku z przyjetym
zatozeniem, ze kazdy z rozdzialow pozwala na analize i interpretacje kolejnych typow
muzyczno$ci Hejmeja. Zreszta, sama Autorka zauwaza, ze bardzo czgsto mozna wskaza¢
w utworach wiecej niz jeden przyktad muzycznosci. Z drugiej strony, zaproponowana struktura

rozprawy pozwala na uporzadkowang prezentacj¢ analizowanych dramatéw.

Analizy i interpretacje przeprowadzone sa z pelna znajomoscig i umiejetnoscia
wykorzystania metodologii badania literatury, ale bardzo cenne jest réwniez, ze Autorka
rozprawy wyrédznia si¢ duza kompetencja muzykologiczna, ujawniajacg si¢ m.in. w swobodzie
korzystania z terminologii tej dyscypliny. Pojecia muzyczne Doktorantka wykorzystuje
w analizach przebiegu akcji i zachowan postaci, okre$lajac np. sytuacje terminami takimi jak
m.in. na st. 59 ,.crescendo, fortissimo, agitato, con dolore”. Tak stosowanych pojg¢ muzycznych
jest w rozprawie duzo wigcej - jak mozna si¢ domysli¢, Doktorantka ,,styszy” muzyke dziela
literackiego i chce ja przyblizyé czytelnikowi przy pomocy terminologii muzyczne;
(ttumaczenie znaczenia wiloskich poje¢ Autorka umieszcza w przypisach, co wydaje si¢
uzasadnione szczegélnie w przypadku rzadziej stosowanych okreslen, nie do kofica jest

natomiast potrzebne w przypadku podstawowych cech opery i dramatu muzycznego (s. 173).

Praca jest bardzo starannie przygotowana, potkniecia interpunkcyjne sg pojedyncze, za
oczywista omytke pisarska nalezy uzna¢ bledy w przypadku imion Jana Augusta
Kisielewskiego, w Spisie tresci pojawia si¢ osoba Stefana Augusta Kisielewskiego, czy na
stronie 5-6 i w Zakonczeniu, gdzie przywolany jest Zygmunt Kisielewski, a mowa w rozprawie
jest przeciez o Sonacie Jana Augusta Kisielewskiego. Z innych uwag - zdarzajg si¢ Autorce
powroty do tych samych zagadnien, widoczne to jest szczegolnie we Wstepie i w rozdziale 1,
w ktorym kilkakrotnie omawia Autorka strukture swojej pracy i znaczenie dla niej publikacji
Hejmeja. Wydaje sie réwniez, ze ze wzgledu na znaczenie koncepcji teoretycznych i twérczosci
Ryszarda Wagnera dla calej epoki, informacje o waznej publikacji Matgorzaty Sokalskiej
powinny pojawi¢ sie weze$niej, a nie dopiero w Zakonczeniu. Istotniejszy, bo skutkujacy
bledami w datach premier, jest brak wykorzystania w rozprawie publikacji Dramat polski 1765-
2005. Przedstawienia, druki, archiwalia, Krakéw 2014 opracowanej przez zespét: Stanistaw
Hatabuda, Jan Michalik, Anna Stafiej, przy wspétpr. Barbary Maresz i Alicji Przybyszewskiej.
Cho¢ niedawno wydana, bibliografia ta jest dzi§ niemal ,,biatym krukiem”, nie ma jej nawet w
wielu bibliotekach, by¢ moze dlatego Autorka korzysta ze starszej bibliografii Ludwika
Simona, jednak nalezaloby zweryfikowa¢ dane dotyczace przedstawien na podstawie

wspomnianej nowej publikacji. Z kolei odnalezienie kilku weczesniej nienotowanych
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materialéw zZrodlowych (jak np. wyciagu fortepianowego opery Jericy Lucjana Rydla)

przemawia na korzy$¢ rozprawy.

Podsumowujac, cel zalozony przez Doktorantke w rozprawie pt. Muzycznos¢ w
wybranych dramatach poczqtku XX wieku zostal zrealizowany, praca z pewnoscig poszerza
perspektywe postrzegania muzycznosci dramatu polskiego pierwszej potowy XX wieku dzigki
przeanalizowaniu jej w utworach zapoznanych albo bardzo rzadko bedacych tematem
rozwazan literaturoznawczych. W calosci rozprawa stanowi oryginalne ujecie tematu,
wzbogacajgce badania nad zwigzkami literatury i muzyki w dramaturgii poczatku XX wieku,
szczegOlnie, ze mozna je odnies$¢ rowniez do ewolucji mtodopolskiej koncepcji syntezy sztuk,
do przenikania koncepcji teoretycznych dotyczacych muzycznoscei do dziet literackich, a takze

do innych kategorii istotnych dla literatury tego czasu.

Biorac pod uwage cechy przedstawionej do recenzji pracy, stwierdzam, ze dysertacja
zatytutowana Muzycznosé w wybranych dramatach poczqtku XX wieku spelnia wymogi
stawiane rozprawom doktorskim, w zwigzku z czym wnioskuje o dopuszczenie mgr Moniki

Ziemby do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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